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paredes del museo
La reciente celebración de la Feria Arco en Madrid sirve a Beatriz Pulido Flores
para hacer una breve reflexión sobre la desubicación del arte moderno

E sto es arte. No una bolsa de ba-
sura” proclamaba un crítico de
arte londinense en un periódi-

co para describir una escultura que
había resultado ganadora en un con-
curso. La obra trataba de responder a
la pregunta sobre el futuro del arte,
exponiendo una gran bolsa de plásti-
co repleta de basura hasta los bordes.
El experto alabó el buen gusto del ju-
rado, compuesto por artistas e inte-
lectuales, y explicó, en 600 palabras,
la importancia que habría de tener
“la exhibición” en el arte contem-
poráneo.
Estos días se ha celebrado en Ma-
drid, como cada año, la feria de AR-
CO. Una exposición, que da cobijo a
250 galerías de todo el mundo, en la
que se despliega el arte moderno por
las paredes, el suelo o el techo. Un es-
pacio al que algún que otro crítico
ha denominado “mercadillo” y que
se levanta como un escorial, dispues-
to a provocar reacciones, sobre todo
de impacto, en el espectador.
La expresión contemporánea se es-
capa de una ubicación simbólica en
el museo, sale a la calle y se exhibe
en lugares atípicos como fábricas, al-
macenes y terrenos industriales. Uti-
liza objetos comunes y los plasma en
un lienzo, una fotografía, un vídeo o
una escultura, en un intento de pro-
vocar el movimiento continuo. Por-
que el arte actual, como la vida del
hombre contemporáneo, ansía que
todo circule, que nada permanezca.
Lejos de buscar la inmortalidad, el
artista moderno escucha el eco con-
sumista de una época que se caracte-
riza también por la destrucción, el
uso y el desecho, y se acoge a lo
efímero como respuesta a la pregun-
ta sobre el arte.
Frente a la ubicación del arte, que po-
dríamos llamar clásica (cuya presen-
cia en museos como el del Prado o
el Thyssen nos resulta incontesta-
ble), la desubicación de una obra
moderna caracterizada por el mesti-
zaje. Un arte a veces apátrida, sin es-
cuelas, sin tendencias obvias. Como
si este siglo, y el final del anterior,
anduviera con los ojos desquiciados
buscando su forma de expresión en
el desconcierto, y encontrara su
razón de ser, su orden, dentro del
caos.
En ferias como la de ARCO, no se

entienden las obras individualmen-
te sino en el contexto de la puesta
de escena de este mercado del color
donde se interrelaciona a Dalí, Pi-
casso o Matisse con los jóvenes que
escarban en la nuevas tecnologías y
en los medios audiovisuales utili-
zando la novedad como principal
paleta de reflexión. Y, en ocasiones,
utilizando al propio visitante como
vehículo expresivo, haciéndole in-
tervenir en la obra, exaltando al
máximo la esencia del arte: su nece-
sidad de percepción.
Nadie podía imaginar que el arte
elegiría la puerta que abrieran Du-
champ y Dadá al afirmar que “cual-
quier objeto, colocado en un contex-
to crítico deviene arte”. La polémica
se adivina, a la salida de la exposi-
ción, entre los visitantes de ARCO.
Algunos aceptan como válida cual-
quier forma de expresión y otros,
los ortodoxos, creen que en este tipo
de arte es muy difícil distinguir en-
tre lo auténtico y lo accidental. Por-
que otra de las características del ar-
te actual es sin duda su democrati-
zación. Cualquiera puede no sólo

contemplarlo sino adquirirlo. Es un
arte, como dijera Francisco Calvo Se-
rraller, “concebido, ejecutado y diri-
gido para el consumo anónimo, pa-
ra el mercado·
Y el arte, ¿entre qué paredes está
mejor contenido? ¿Es el arte un idio-
ma como lo definía Platón? ¿O una
forma de evocar un sentimiento ex-
perimentado y transmitido a los
demás por medio de líneas, colores,
movimientos, sonidos o palabras,
como creía Leon Tolstoi? Marcel
Duchamp montó la rueda delantera
de una bicicleta, sin el neumático,
en un pedestal y lo llamó arte. Mu-
chos, entonces, criticaron esta ten-
dencia a transformar los objetos co-
tidianos en arte. Sin embargo, los
supuestos vanguardistas termina-
ron siendo figuras veneradas entre
otros artistas y eruditos.
Decía Paul Válery que el hombre
crea, como respira, sin darse cuenta,
pero que el artista se da cuenta de
que está creando. Hoy más que nun-
ca resulta interesante plantearse si
es posible trasladar esta definición a
nuestros días.

ARCO ha sido un foro donde han tenido hueco todas las tendencias actuales.

A ctualmente aparecen
frecuentes noticias so-
bre los distintos descu-

brimientos de las ciencias
médicas y afines. Nos centra-
mos en el análisis de este eufe-
mismo. Aparentemente, la
ciencia, y ese es su principal
recurso de legitimación social,
necesita presentarse como de-
sinteresada, como algo que no
tiene que ver con luchas de po-
derosos intereses.
En la vida real nos encontra-
mos que el trabajo del científi-
co-investigador depende del
capital cultural (acumulación
de conocimientos), del capital
simbólico (lugar que ocupa en
el escalafón burocrático) y del
capital económico (acceso a
los poderes económicos que lo
subvencionan). Entramado de
intereses que se complica
cuando añadimos la dimen-
sión del sujeto investigador.
La estructura del campo
científico (Bourdieu) está defi-
nido por la correlación de
fuerzas de los distintos intervi-
nientes en la lucha social: no
solamente hay que saber (co-
nocimientos), tener poder de
publicar (publicidad) es decir,
conseguir la evaluación de los
colegas que utilizan los mis-
mos criterios-visión de la reali-
dad y, finalmente, la aproba-
ción del representante del ca-
pital económico.
Así las cosas, el investigador
buscará uno u otro beneficio
de acuerdo con su posición y
sus propios intereses (habitus).
El desinterés, agente legitima-
dor de lo científico, no es pro-
ducto de una especie de gene-
ración espontánea, sino fruto
del trabajo de imposición del
sistema educativo: la entrega
desinteresada al desarrollo
del conocimiento.
Estos principios se materiali-
zan en la competición de los
distintos equipos de investi-
gadores, en la definición de
los criterios de evaluación de
las publicaciones, en la dota-
ción de los departamentos, en
la publicidad de los datos... El
campo científico tiene cierta
autonomía, pero está envuel-
ta en mil pliegues de intere-
ses egoístas. Son, en ocasio-
nes, los intereses foráneos los
que determinan aquel descu-
brimiento que no es sino una
construcción social y, como
tal, no desinteresada. Es preci-
so deconstruir el binomio po-
der-saber (Foucault).

LA GUINDA
Ángel Martín Rincón

Poder y saber

������������������	
����������	�
����������������������
�
		���������������
����������	��������
��� !�����������
��	�
��������	�
�������	�����������������	�������������"��	�"��
#��	�$
�%�
�&'%�
�����������������!��������
��%(�	���	%����)���� 
���*+,**�-����.��/����	 0���1�23456,37*7������
�	���%�
��1���	���&�������8����.�����&����������
���
�������
������
��9����	�����#����:�������
-;��������
�/����������#��������-;�������	�����
�/������
������!
��������<
��	�-;������=�!�	���	
���	������/�������>��<
!����
� ����-;������������/���
�����������<
��������	��-;����������.��/�
��	�#
�������	��������	���-;������� 
��/����������������	���-;������?������
��5<
		����!�/�"��
#��	
$���@������#��-;������A	����5B�0�/�

�
������$��<9�9���C�����D��?��$�AE?
�E=���?���C�����?E��
�����.�������$��
����"��������

���������
��������������?9���9�A��C�����?E����$����
����������$��<9�9��?��9����$9F=�?�A���$����$��A�
G���������!�����������	�������@����?�'%�
���A�#�	1���53H*)3**3

������������������������������������������������������������������������	�
�����������������	������
��	���������
�������	����	�	���	����	����	���������������
����������	�������	���������
����

Beatriz PulidoFlores


